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INTRODUCCIO

S’entén com harmonia, la parcel.la de I’art musical que estudia els sons en la seva
disposicio vertical. Tracta tant de la sonoritat simultanea de dos o més sons
formant blocs sonors aillats e independents (interval o acord), com de la seva
relacié dins d'un contexte musical amb altres blocs sonors (jerarquia tonal, modal,
politonal, rutes cadencials, etc.).

Tanmateix compreén l'estudi de les relacions verticals intervalliques com a
resultat de la independencia de les diferents linees melodiques horitzontals i les
seves relacions contrapuntistiques i, conseqiientment, de 1’estudi de les regles de
conducci6 de veus al llarg de la historia, segons el periode estilistic.

Per ultim, I’harmonia i el contrapunt, com a fonaments basics de la composicio,
estant intimament lligats amb 1’estudi de les formes musicals i dels diferents
tipus de composicio que s’han creat i que han evolucionat en la musica de la nostra
cultura., veient tanmateix altres aspectes més concrets de la musica com la textura,
"articulacié o la instrumentacio.

PLANTEJAMENT DE L’ASSIGNATURA

L’estudi de 1’harmonia compren necessariament tres grans arees: auditiva,
analitica i creativa, que estaran interrelacionades entre si per tal de que 1’alumne
pugui assolir una integracié global de la mateéria:

* L’harmonia auditiva és aquella que tracta les sonoritats tan polifoniques
(diferents linees melodiques horitzontals simultanees) com homofoniques
(blocs de notes disposats verticalment, formant intervals o acords).
L’alumne s’impregnara d’aquestes sonoritats escoltant diferents obres
d’estils i periodes ben diversos pero, en la seva gran majoria, de musiques
de la nostra cultura occidental i incidint especialment en la musica tonal,
amb la seva propia jerarquia d’enllagos, rutes cadencials i punts de tensio i
distensio. Aquesta vessant sensorial-afectiva és indispensable per la
formacié de 1'oida harmonica de l"alumne, que constituira la base per la
seva comprensio intellectual de l'analisi “escoltant” la musica de la
partitura interiorment. Tanmateix és el fonament sobre el qual s’assentara



la seva creativitat en les seves propies composicions o arranjaments,
elaborades sempre amb consciéncia auditiva i criteri artistic.

* L’harmonia analitica és aquella en la que 1'alumne porta al pla conscient
tot alld que ha assolit préviament a nivell auditiu. Es aquesta la part on es
treballara la comprensié d'una partitura en els seus detalls harmonics,
contrapuntistics i formals, aixi com estilistico-historics. Tanmateix es
realitzaran analisis auditius, on l’alumne arribara a una comprensid
d’aquests parametres exclusivament amb audicions de peces musicals.
L’objectiu final és que l'alumne sapiga situar en un contexte historic
determinat i fer un analisi de la construccid, estética i poetica d'una
partitura, principalment del periode compres entre el 1600 i el 1900 de la
nostra cultura musical.

* L’harmonia creativa és aquella en la que l'alumne combina aquells
elements musicals adquirits, compresos e integrats en la part auditiva i
analitica, creant en aquest moment la seva propia proposta original, a
través d'una petita composicié musical, arranjament, exercici, etc. Aixo es fa
des de dues vessants: d’'una banda imitant un estil musical determinat o un
metode compositiu en concret i d’altre banda donant llibertat estetica a
I"alumne per trobar el seu propi llenguatge d’expressié musical, basat en la
formacié progressiva del seu criteri artistic. Tot aquest apartat va en la
direcci6 de despertar la creativitat que tothom duu com a ésser huma i que
es pugui plasmar en qualsevol ambit de la vida i concretament musical, tant
si I'alumne vol seguir a Grau Superior com si no ho vol fer, o tant si la seva
vocacio musical s’enfoca a la composicio, a la pedagogia o a la interpretacio.

OBJECTIUS GENERALS DE 5e.i6¢e. GP (Decret 25/2008, 29 Gener)

1. Coneixer els elements basics de la musica tonal i les seves caracteristiques,
interrelacions, funcions i transformacions en els diversos contextos historics.

2. Coneixer la interrelacié entre processos harmonics i forma musical.

3. Identificar a través de 'audicid, els elements i procediments més comuns de la
musica tonal

4. Reconeixer els elements i procediments basics de la musica tonal en un text
musical escoltat.

5. Identificar a través de I'analisi d’obres els elements i procediments més comuns
de la musica tonal, i les transformacions tematiques.

6. Adquirir criteri davant el fet musical.

7. Desenvolupar l'oida interna tant en l'analisi com en la realitzacié d’exercicis
escrits.



8. Coneixer els mecanismes basics de l'escriptura polifonica (nota comuna,
moviment contrari, oposicio de valors ritmics, etc. segons I'época i I'estil).

9. Prendre consciéncia de I'’evolucio historica de ’harmonia: sentit historic de les
paraules consonancia-dissonancia. Reflexio estetica i relacions amb d’altres arts.

CONTINGUTS 5eé.1i 6e. GP (Decret 25/2008, 29 Gener)

A) CONTINGUTS GENERALS

1. El sistema metric com a organitzacio dels punts temporals destacats en nivells
metrics i les seves relacions. Parametres de configuracié del ritme meétric: I'accent
ritmic, I'accent tonal tant meldodic com harmonic, i I'accent dinamic. Regularitat i
irregularitat: 1a sincopa i el contratemps.

2. La comprensio de la forma musical: reconeixement de les parts d’'una obra i el
tipus de relaci6 que s’estableixen entre aquestes parts.

3. L’estudi de la forma: '’estudi de les unitats o elements formals, funcions formals,
procediments formals i models formals.

4 Sistema tonal: el mode, la funcié tonal, d’'interval, processos de construccié i
confirmacié de la tonalitat i modulacio.

5. Aspectes basics de la melodia independents de ’harmonia.
6. Aspectes basics de la melodia relacionats amb I"’harmonia.

7. Serie dels harmonics. Coneixer la série dels harmonics naturals i relacionar-la
amb els diferents tipus d’afinacions historiques.

8. Sistemes d’afinacid: introduccid
9. Morfologia dels acords basics del sistema tonal
10. Enllacos dels acords segons periode historic.

11. Les inversions d’acords com a resultat del moviment melodic del baix: acords
ornamentals i acords de dominant sense fonamental (disminuits VII)

12. Les inversions com a canvi d’estat de I'acord (1750 aprox. en endavant)

13. La dissonancia com a nota real de l'acord. La dissonancia com a nota no
harmonica. Dissonancies associades a funcions tonals determinades.



14. El paper del ritme harmonic en la creacié del metre, en la diferenciacio entre
acords estructurals i ornamentals, i en la realitzacié de cadéncies.

15. La modulacié com a proces de canvi de sistema i/o centre tonal-gravitacional.
Modulacié a tonalitats veines. Ampliacio de la tonalitat. Introduccié a les
modulacions a tonalitats més llunyanes i a les modulacions per enharmonia.

16. Estudi de les textures: melodia acompanyada, homofonica, contrapuntistica,
polifonico-harmonica, mosaic, etc.

17. Introduccié als elements basics de la instrumentacié (quartet corda, quintet
vent, duo piano + instrument melodic...)

18. Coneixer les extensions per terceres dels acords: 92, 112 132

B) CONTINGUTS ESPECIFICS

Els continuguts generals esmentats a ’apartat anterior es duran a terme a través
dels segiients continguts especifics, on s’indica en quins aspecetes historico-
musicals es basara I'aprenentatge d’'un contingut determinat.

5¢. GRAU PROFESSIONAL

5.1. HARMONIA AUDITIVA

5.1.1. Dictats homofonics d’acords placats:

5.1.1.1. Estaran dins el contexte del que anomenem musica tonal en la nostra
cultura occidental, a través de rutes cadencials comunes i caracteristiques de la
jerarquia tonal.

5.1.1.2. Es repassaran els seglients acords triades i diatonics dels modes menor
natural i Major natural. Respectivament: i-1 / iio-ii / III -iii / iv-IV/ v-V / VI-vi /
VII- viio

5.1.1.3. En el mode menor es contemplaran totes les seves possibles variants mixtes
(tetracords juxtaposats dels diferent modes major i menor): menor harmonica
(amb la sete grau -subtonica- alterat) i menor melodica (ascendint I'escala amb el
siseé i sete graus alterats i baixant-la amb el sise i seté naturals).



5.1.1.4. En el mode major es contemplaran totes les seves possibles variants mixtes
(tetracords juxtaposats dels diferent modes major i menor): 'escala major mixta
principal (amb la sise grau rebaixat) i ’escala major mixta secundaria (amb el sise i
sete graus rebaixats).

5.1.1.5. Es repassaran els segiients acords quatriades sobre els graus esmentats a
I'apartat 5.1.1.2.:

* Acord major amb la 72 major (maj7; “*")

* Acord menor amb la 72 menor (m7 ;-7)

* Acord major amb la 72 menor (72 de dominant: “7”)
* Acord disminuit amb la 72 menor (semidisminuit)

* Acord menor amb la 72 major (-*)

* Acords disminuits: com a sensible (viio7) i com a acords de pas entre dos graus
veins (entre el I i el ii, ascendint o entre el iii i el ii descendint, per exemple).

5.1.1.6. Es contemplaran totes les possibles variants d’acords sorgits de les escales
mixtes del mode menor: IlI+ / IV / V / vio / viio. També amb 72 afegides.

5.1.1.7. Es contemplaran totes les possibles variants d’acords sorgits de les escales
mixtes del mode major: Illo / iv / v / VI- / VII.. També amb 72 afegides.

5.1.1.8. Tots els acords es treballaran tant en estat fonamental, com en les seves
inversions més comunes, és a dir, principalment: el menor amb 72 menor (-7) i el
de 72 de dominant (7). Consideracions en quant a estabilitat/inestabilitat de les
inversions en quant a percepci6 auditiva-cultural.

5.1.1.9. Es repassara també 'acord augmentat triada com a acord de pas: per ex.
entre el Ii el ii, en el mode major, en el segiient enllag: [ / I+ /ii.

5.1.1.10. Es cercara la integracié auditiva de I'alumne de les relacions coloristiques
entre els acords (repos-distensio I-vi-iii/ suspensié-tensié V-vii /ponts entre un i
I"altre ii-IV-vi) en el cas del mode major; i (repos-distensid i-VI/ suspensio-tensio
V-viio /ponts entre un i l"altre iio-iv-IV-VI). Incloses les seves respectives septimes.

5.1.1.11. S’introduira l'acord de II- (62 “napolitana”), en l'enlla¢ cadencial
caracteristic barroc-classic: II- (en 12 inversio)/V / I

5.1.2. Dictats polifonico-harmonics a 3 veus:

5.1.2.1. Es faran dictats polifonico-harmonics a 3 veus, a mode dels corals de Bach.
Els acords seran els exposats en el punt 5.1.1.,, amb totes les notes extranyes
conegudes i ritme fins a semicorxeres.



5.2. HARMONIA ANALITICA

5.2.1.

5.2.2.

5.2.3.

5.2.4.

5.2.5.

5.2.6.

Introduccio: el naixement de la nostra musica occidental. Des dels primers
cristians al segle XI. Evoluci6 de 'escriptura i dels perfils melodics.

L’origen del pensament harmonic: La polifonia als segles XII-XIII a l’escola
de Notre-Dame. Leonin i Perotin. El naixement de les primeres formes
poliféniques: organum, dsicantus, conductus i motet. Analisi del Sederunt
principes de Perotin. Consideracions sobre la forma, les imitacions entre
veus, els girs melodics i les relacions verticals interval.liques.

L’ars nova (s. XIV): el motet issoritmic. Philippe de Vitry i Guillaume de
Machaut. La cadencia de doble sensible de Machaut: re3+fa#3+si3: do3-
sol3-do3. El motet italia: la cadéncia de Landini (re3+fa#3+si3—Ila3:
do4+do3). La musica profana: Ballades, Virelais i Rondeaux. Relaci6 entre
musica i poesia. La polifonia anglesa: ]. Dunstable. Analisi de fragments de la
missa Se la face ay pale de G. Dufay: consideracions sobre la forma, les
imitacions entre veus, els girs melodics i les relacions verticals
interval.liques.

El Renaixament segle XV-XVI: Analisi de la polifonia de Josquin des Prez i
Ockeghem: canon, imitacid, retrogradacid, inversio i altres técniques
contrapuntistiques compositives de 1'época a través de les seves obres.

El segle XVI-XVII: Estudi i analisi d’obres de Palestrina, Schiitz, Byrd,
Gibbons, Morales i Vitoria. L’stile antico vs. stile moderno (gravis vs.
luxurianis). Falses relacions de trit6 i les seves resolucions. L inici de les
formes instrumentals: Preludis i Toccattes. Obres de Claudio Merulo i dels
germans Gabrielli. La musica per a llatit: John Dowland. Patrons i ostinatis
barrocs (basso di lamento, passacaglias, la follia, etc.).

L'inici del pensament acordal-vertical: Analisi d’obres a l'estil de
I’homofonia de principis del segle XVII: Cavalieri i Lasso. La suite i la seva
evolucio: les caractristiques de les dances (gavotta, louré, allemande,
sarabande, correntte, giga, mussette, passepied, bourée, polonesa..):
encadenaments harmonics caracteristics i cadencials. Lully i I'obertura
francesa. La comedie-ballet i la tragedia lirica. Alessandro Scarlatti i
I'obertura italiana. La seglient generaci6 de compositors per a tecla:
Frescobaldi i Buxtehude.



5.2.7. La conjunci6 polifonico-harmonica de finals del segle XVII i principis del
XVIII: Analisi d’obres de Bach, Vivaldi, Telemann i Haendel. Cantates,
Oratoris, Misses i Passions. El Concerto Grosso i el Concert Solista.
Encadenaments harmonics caracteristics i conduccié de veus. Progressio-
seqiiencia com a eina de desenvolupament. L’acord de 62 afegida sobre el [V
grau en la cadencia barroca-classica. La fuga., la doble fuga, el fugatto i la
fuga ricercare.

5.3. HARMONIA CREATIVA

5.3.1. Realitzar exercicis a imitaci6 de la tenica i 1'estil del contrapunt i relacions
verticals en l’organum de Notre-Dame del segle XIII.

5.3.2 Realitzar exercicis a imitaci6 de la tecnica i 'estil ntrapuntistic del motet
issorritmic i les formes populars del segle XIV: Rondeaux, Ballades i Virelais.

5.3.3. Realitzar exercicis a imitacié de la tecnica, estil contrapuntistic i relacions
verticals de Josquin des Prez i els seus contemporanis del segle XV: Cel.lules
imitatives. Canon a 1’82, 58, 42, 32 j 22, Canon per retrogradacio, inversio i inversio-
retrograda. Canon per augmentacié i disminucié rimica. Contrapunt invertible.
Inici a la relacié musica-text.

5.3.4. Realitzar exercicis a imitacié de la técnica i 1’estil contrapuntistic i relacions
verticals del segle XVII en 1’obra de H. Schiitz i ]. Dowland.

5.3.5. Realitzar exercicis a imitacio de la técnica i 1’estil harmonic dels mestres del
segle XVII: Cavalieri, Hassler i Monteverdi, tant en obres vocals (madrigals, aries
etc.) com instrumentals (Simfonies, Preludis, etc.).

5.3.6. Realitzar exercicis a imitacié de la técnica i I’estil formal de la Suite del segle
XVII, amb cadascuna de les seves dances., seguint els caracteristics encadenaments
harmonics i contrapuntistics.

5.3.7. Realitzar exercicis per a cor a imitacio de la tecnica i 1’estil contrapuntistic i
harmonic del final del segle XVII.

5.3.8. Realitzar exercicis instrumentals a imitacié de la forma sonata des de Corelli
a D. Scarlatti, tant a solo, dio o sonata a trio.

5.3.9. Realitzar exercicis a imitacié de la fuga bachiana, incidint en la forma i el
contrapunt polifonico-harmonic.

5.3.10. Fer una obra d’estil i estetica lliure on es vegin reflexades alguns dels
continguts donats durant el curs.



6¢e. GRAU PROFESSIONAL

6.1. HARMONIA AUDITIVA

6.1.1. Dictats homofonics d’acords placats:

6.1.1.1. Estaran dins el contexte del que anomenem musica tonal en la nostra
cultura occidental, a través de rutes cadencials comunes i caracteristiques de la
jerarquia tonal.

6.1.1.2. Es repassaran els seglients acords triades i diatonics dels modes menor
natural i Major natural. Respectivament: i-1 / iio-ii / III -iii / iv-IV/ v-V / VI-vi /
VII- viio

6.1.1.3. En el mode menor es contemplaran totes les seves possibles variants mixtes
(tetracords juxtaposats dels diferent modes major i menor): menor harmonica
(amb la sete grau -subtonica- alterat) i menor melodica (ascendint I'escala amb el
sise i sete graus alterats i baixant-la amb el sise i seté naturals).

6.1.1.4. En el mode major es contemplaran totes les seves possibles variants mixtes
(tetracords juxtaposats dels diferent modes major i menor): 'escala major mixta
principal (amb la sise grau rebaixat) i ’escala major mixta secundaria (amb el sise i
sete graus rebaixats).

6.1.1.5. Es repassaran els segiients acords quatriades sobre els graus esmentats a
I'apartat 5.1.1.2.:

* Acord major amb la 72 major (maj7; “*")

* Acord menor amb la 72 menor (m7 ;-7)

* Acord major amb la 72 menor (72 de dominant: “7”)
* Acord disminuit amb la 72 menor (semidisminuit)

* Acord menor amb la 72 major (-*)

* Acords disminuits: com a sensible (viio7) i com a acords de pas entre dos graus
veins (entre el I i el ii, ascendint o entre el iii i el ii descendint).

6.1.1.6. Es contemplaran totes les possibles variants d’acords sorgits de les escales
mixtes del mode menor: IlI+ / IV / V / vio / viio. També amb 72 afegides.

6.1.1.7. Es contemplaran totes les possibles variants d’acords sorgits de les escales
mixtes del mode major: Illo / iv / v / VI- / VII.. També amb 72 afegides.

6.1.1.8. Tots els acords es treballaran tant en estat fonamental, com en les seves
inversions més comunes, és a dir, principalment: el menor amb 72 menor (-7) i el
de 72 de dominant (7). Consideracions en quant a estabilitat/inestabilitat de les
inversions en quant a percepci6 auditiva-cultural.



6.1.1.9. Es repassara també I'acord augmentat triada com a acord de pas: per ex.
entre el Ii el ii, en el mode major, en el segiient enllag: [ / I+ /ii.

6.1.1.10. Es cercara la integracio6 auditiva de 1’alumne de les relacions coloristiques
entre els acords (repos-distensio I-vi-iii/ suspensié-tensié V-vii /ponts entre un i
I"altre ii-IV-vi) en el cas del mode major; i (repos-distensid i-VI/ suspensio-tensio
V-viio /ponts entre un i l"altre iio-iv-IV-VI). Incloses les seves respectives septimes.

6.1.1.11. Es repassara l'acord de II- (62 “napolitana”), en l’enlla¢ cadencial
caracteristic barroc-classic: II- (en 12 inversi6)/ V / I. Es veura també en el seu
estat fonamental (Beethoven).

6.1.1.12. S'introduira I'acord de 62 augmentada sobre el VI grau rebaixat, en les
sebes formes italiana i alemanya. Es treballara en els enllagos més caracteristics:
en funcié de “subdominant” (o, fins i tot, “dominant de la dominant”) seguit de la
dominant (amb o sense 6/4 cadencial) i finalitzar amb la tonica (VI-/V/I).

6.1.2. Dictats polifonico-harmonics a 4 veus:

6.1.2.1. Es faran dictats polifonico-harmonics a 4 veus, a mode dels corals de Bach.
Els acords seran els exposats en el punt 6.1.1.,, amb totes les notes extranyes
conegudes i ritme fins a semicorxeres

6.2. HARMONIA ANALITICA

6.2.1. Les formes classiques. La Sonata a través de la seva evolucié: des del
barroc, passant pel segle XVIII i arribant a principis del segle XIX (Obres de
Telemann, D.Scarlatti, ].C. Bach, Mozart i Beethoven). Repas de la forma lied
binari i ternari (2ns. moviments sonata). La forma rondo6-sonata (3rs.
moviments sonata). La modulacid. El desenvolupament motivic. Altres tipus
de composici6 que utilitzen la forma sonata: la simfonia, el quartet de corda
i el concert solista. L’evoluci6 de la forma del minué cap a I'scherzo. Alunes
tecniques compositives: Us de la 52 del corn, progressions-seqiiencies i
imitacions, pedals harmonico ritmics (violes en les simfonies), etc. La
variacié ornamental melodica i ritmica (Mozart i Haydn). Alguns conceptes
estetico-historics importants: sturm und drag, empfindsamer still, les
llagrimes de manheim i la musica “turca”.

6.2.2. Analisi de les petites formes del Romanticisme al segle XIX: Corals, Lieds,
Preludis, Nocturns, Ballades, Valsos, Mazurques, Poloneses, Polkes,
Berceuse, Barcarolla, Impromptu, Moments Musicals, Nocturns i peces de
titol descriptiu. El poema simfonic. La variacid6 organica-amplificativa
(Beethoven i Brahms)



6.2.3.

6.2.4.

6.2.5.

Ampliacié de la modulaci6 i ambigiietat tonal: Schumann. Una pinzellada
nacionalista: ritmes sincopat, compassos d’amalgama, accents desplagats,
melodies modals i 'estil “verbunkos” (Lassa, Friska).

La dissolucié del pensament tonal: Wagner i I’harmonia errant.

Les primeres innovacions al segle XX:

Schéenberg i I"atonalitat.

Stravinsky i les innovacions ritmico-metriques. Textura per capes.
Estructures assimetriques. (Teécnica de “cortar-pegar”). Escala octatdnica.
Webern i el timbre com a factor de desenvolupament. Textura puntillista.
Debussy: Proporciéo aurica, modalitat i noves escales. Relacions
harmoniques de mediant (o de tercera entre fonamentals).

Bartdk: la conjuncié de la musica popular amb la culta.

6.3. HARMONIA CREATIVA

6.3.1. Realitzar exercicis a imitacio de la tecnica i 1’estil harmonic i formal en I'obra
instrumental del segle XVIII (forma sonata, scherzo, tema amb variacions, lied
binari o ternari i rond4-sonata).

6.3.2. Realitzar exercicis a imitacié de la tecnica i l’estil de 1’harmonia errant:
pricipalment a través del Lied.

6.3.3. Fer una obra d’estil i estetica lliure on es vegin reflexades alguns dels
continguts donats durant el curs.



PROCEDIMENTS I METODES PEDAGOGICS: 5¢&.i 6¢&. GP

1.- REFERENTS A HARMONIA AUDITIVA

1.1. Dictats homofonics:

1.1.1. En el dictat homofonic d’acords placats: primer es tocara el La3 seguit de
I'acord de tonica. Un cop situada la tonica, es tocaran al piano enllagos de 4 a 8
acords de la segiient manera: d’'una banda es doblara el baix en octaves i, per I'altre
banda, la ma dreta fara 'acord disposat de forma que tingui la fonamental a la veu
superior. L’alumne ha de cantar I'acord que sent ordenat per terceres i, en base a la
situacio de la tonica, haura de deduir el grau harmonic que és i la funcid tonal.

1.1.2. Posteriorment, i quan s’hagi vist un progreés significatiu (cap al 22
quadrimestre aproximadament), la ma dreta podra fer altres notes que no sén la
fonamental de I'acord a la veu superior.

1.1.3. Finalment, I'exercici es fara desplegant I’acord a la ma esquerra mentre que
la ma dreta improvisa una melodia. Aquesta melodia es configurara primer amb
predominancia de notes de l'acord i després afegint nots extranyes ad. lib.
L’alumne només haura d’extreure els graus harmonics i la seva funcio tonal.

1.1.4. Altres exercicis de perfeccionament son: posar una can¢gd en CD
(habitualment d’estil pop-rock, per ser més clares les relacions harmoniques) i
donar a l’alumne una partitura de la mateixa només amb la melodia escrita. A
sobre de la melodia hi hauran unes marques que assenyalaran els canvis d"acords
que I'alumne haura de deduir. Progressivament, quan es vaigi dominant I’exercici,
es donaran partitures sense senyals, considerant que ja s6n capacos de sentir el
canvi de color.

1.1.5. En la mesura del possible s’intentara tocar en altres instruments que no
siguin el piano, per desenvolupar aixi I'oida en quant a discerniment timbric.

1.2. Dictats polifonico-harmonics:

1.2.1. Es faran dictats polifonico-harmonics a 3 i 4 veus, a mode dels corals de
Bach: Es tocaran de dos en dos compassos amb caiguda si s’escau.

1.2.2. Durant el proces es ressaltaran les diferents veus de tant en tant, segons
dificultat del dictat i necessitats de I'alumnat.

1.2.3. Es fara cantar als alumnes alguna de les veus en casos d’especial dificultat
per

1.2.4. Un altre recurs que s’utilizara és tocar unicament el bloc placat de 1'acord
sense notes de pas o brodadures.



1.2.5. Al acabar el dictat, 'alumne fara un analisi del mateix abans d’entregar-lo per
la correccié. Aquest analisi servira per comprovar si el que han escrit té logica i
sentit harmonic, a més de recordar la conduccio6 de veus habitual de finals del segle
XVII (el dictat ésta fet a la manera dels corals de Bach).

1.2.6. En casos d’alumnes amb dificultats auditives, es faran refor¢os de dictats
donant una o dues de les veus (la soprano o la soprano i el baix, respectivament)

1.2.7. Recomanem, com a reforg, els exercicis que hi figuren en aquest llibre:

KUHN, Clemens. La formacién musical del oido. Barcelona. Editorial Labor S. A. 1988.

2.- REFERENTS A HARMONIA ANALITICA

L’analisi es planteja des de dues vessants: I’analisi escrit i 'analisi auditiu.

- En I’analisi escrit es donara a I'alumne una partitura que no necessariament sera
escoltada a través d’un aparell de reproduccié d’audio. Es un dels objectius de
I'exercici el fet que l'alumne desenvolupi la seva oida interior i faci I'esforg
d”escoltar” allo que veu. Es demanaran a I'alumne qiiestions referents a la forma,
estructura, estetica, acords, enllagos, melodia, ritme, técniques compositives...

-En I’analisi auditiu es posara una pe¢a en CD i es preguntara a I'alumne aspectes
sobre la forma, els timbres, les dinamiques, possible transcripcié melodica i/o
harmonica, finals de frase, articulacions especials o tecniques explicites dels
instruments, registres, ritme, metre, tempo, caracter, estetica...

Es recomana als alumnes fer l'exercici de poasar-se a casa la radio, spootify,
genius o similars per endevinar I'estil, periode historic i alguns dels parametres
musicals esmentats abans en I'analisi auditiu.

Els alumnes disposaran d'una serie de peces grabades en els seus pen-drives per
fer exercicis a casa. Tanmateix el professor enviara a una adre¢a de correu
compartida amb la resta d’alumnes, algunes peces amb directrius de treball perque
els alumnes puguin treballar-les individualment a casa.

Malgrat que no donem cap llibre de treball obligatori a l'aula, si que recomanem
la lectura de fragments dels seglients llibres per ampliar i desenvolupar els
conceptes donats a classe:

DE LA MOTTE, Dietter. Armonia. Barcelona. Editorial Labor S. A.. 1989.

DE LA MOTTE, Dietter. Contrapunto. Barcelona. Editorial Labor S. A.. 1989.

PistoN, Walter. Armonia. Barcelona. Editorial Labor S. A. 1991 (especialment,
capitol n? 8 sobre les notes extranyes i n? 18 sobre les textures).



LA RUE, Jan. Andlisis del estilo musical. Barcelona. Editorial Labor S. A. 1989.

TOCH, Ernst. La melodia. Barcelona. Editorial Labor S. A. 1989.

LORENZO DE REIZABAL, Margarita y Arantxa. Andlisis musical. Barcelona. Editorial
Boileau. 1990.

VERGES, Lluis. Armonia. Barcelona. Editorial Boileau. 2008 (especialment I'apartat
dedicat a les cadencies).

3.- REFERENTS A HARMONIA CREATIVA

-Aquesta part es planteja des de dos punts de vista: d'una banda els petits
exercicis creatius que 'alumne fara a la classe incidint i experimentant en algin
aspecte en concret dels continguts i d’altre banda la creacié d’'una obra propia,
que s’anira desenvolupant al llarg de tot el curs. Aquesta obra ha de sintetitzar els
coneixements adquirits durant tot I'any academic per part de I'alumne, I'estetica i
estil musical de la qual s6n totalment lliures.

-El professor guia i orienta en la realitzaci6 dels exercicis i de I'obra original dels
alumnes, actuant com una “caixa de ressonancia” de les intencions artistiques de
cadascu, cercant l'equilibri entre la incitacié a fer sortir la materia donada i el
respecte a l'estil i estetica individual de cadascu.

-Al final de curs es fa una audicié amb totes les obres avaluades, de forma que els
alumnes escolten les seves obres i les dels seus companys, essent una activitat
enriquidora i estimulant per a tot 'alumnat.



CRITERIS D’AVALUACIO: 5&. 1 6¢&. DE GRAU PROFESSIONAL

1.- GENERALS (Decret 25/2008, 29 Gener)

1. Demostrar el coneixement i el correcte domini dels elements basics de la musica
tonal i les seves caracteristiques, interrelacions, funcions i transformacions en els
diversos contextos h?, a través de I’analisi d’obres.

2. Mostrar capacitat per reconeixer en obres musicals la interrelacido entre
processos harmonics i forma.

3. Mostrar capacitat per reconeixer i saber escriure els elements i procediments
meés comuns de la musica tonal escoltats en una audicid.

4. Demostrar el coneixement i el correcte domini dels elements i procediments
basics de la musica tonal a traves del dictat meldodic-harmonic i del dictat melodic,
harmonic timbric, formal i estilistic d’obres.

5. Demostrar competéncia en I'analisi d’obres, identificant els elements i
procediments més comuns de la musica tonal i les transformacions tematiques.

6. Mostrar que es disposa d’un criteri propi davant d’'una manifestacié musical.

7. Evidenciar competéncia en la realitzacié d’exercicis i petites composicions amb
els elements i procediments basics de la musica tonal.

8. Mostrar una bona oida interna tat en I’analisi com en la realitzaci6 d’exercicis.

2.- PONDERACIONS

* L’assignatura consta de 3 parts: Harmonia Auditiva (33% nota), Harmonia
Analitica (33% nota) i Harmonia Creativa (33% nota).

* (aldra tenir com a minim dues parts aprovades i tenir com a minim un 4
en la part restant, per poder fer la mitja. De no complir-se aquesta
premissa no es fara la mitja fins que 'alumne recuperi la o les parts
suspeses qualificades per sota d'un 4, restant I'assignatura suspesa.

* L’alumne podra recuperar la o les parts suspeses per sota d’'un 4 en els
examens extraordinaris de Setembre. Per aprovar-les I'alumne haura de
treure com a minim un 5 en cadascuna de les parts suspeses per poder fer
mitja. De no ser aixi, no se li fara la mitja i per tant li quedaria tota
'assignatura suspesa i hauria de repetir curs.

* L’avaluacié6 sera continua en totes les parts, i la nota de cada part vindra
donada pel percentatge segiient: Examen (60%), Treballs de classe
(30%) i Actitud i Participacio (10%), en cada quadrimestre. La nota final
sera la mitja entre els dos quadrimestres.



