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INTRODUCCIO

S’entén com harmonia, la parcel.la de I’art musical que estudia els sons en la seva
disposicio vertical. Tracta tant de la sonoritat simultanea de dos o més sons
formant blocs sonors aillats e independents (interval o acord), com de la seva
relacié dins d'un contexte musical amb altres blocs sonors (jerarquia tonal, modal,
politonal, rutes cadencials, etc.).

Tanmateix compreén l'estudi de les relacions verticals intervalliques com a
resultat de la independencia de les diferents linees melodiques horitzontals i les
seves relacions contrapuntistiques i, conseqiientment, de 1’estudi de les regles de
conducci6 de veus al llarg de la historia, segons el periode estilistic.

Per ultim, I’harmonia i el contrapunt, com a fonaments basics de la composicio,
estant intimament lligats amb 1’estudi de les formes musicals i dels diferents
tipus de composicio que s’han creat i que han evolucionat en la musica de la nostra
cultura., veient tanmateix altres aspectes més concrets de la musica com la textura,
"articulacié o la instrumentacio.

PLANTEJAMENT DE L’ASSIGNATURA

L’estudi de 1'harmonia compren necessariament tres grans arees: auditiva,
analitica i creativa, que estaran interrelacionades entre si per tal de que 1’alumne
pugui assolir una integracié global de la mateéria:

* L’harmonia auditiva és aquella que tracta les sonoritats tan polifoniques
(diferents linees melodiques horitzontals simultanees) com homofoniques
(blocs de notes disposats verticalment, formant intervals o acords).
L’alumne s’impregnara d’aquestes sonoritats escoltant diferents obres
d’estils i periodes ben diversos pero, en la seva gran majoria, de musiques
de la nostra cultura occidental i incidint especialment en la musica tonal,
amb la seva propia jerarquia d’enllagos, rutes cadencials i punts de tensio i
distensio. Aquesta vessant sensorial-afectiva és indispensable per la
formacié de 1'oida harmonica de l"alumne, que constituira la base per la
seva comprensio intellectual de l'analisi “escoltant” la musica de la
partitura interiorment. Tanmateix és el fonament sobre el qual s’assentara



la seva creativitat en les seves propies composicions o arranjaments,
elaborades sempre amb consciéncia auditiva i criteri artistic.

* L’harmonia analitica és aquella en la que 1'alumne porta al pla conscient
tot alld que ha assolit préviament a nivell auditiu. Es aquesta la part on es
treballara la comprensié d'una partitura en els seus detalls harmonics,
contrapuntistics i formals, aixi com estilistico-historics. Tanmateix es
realitzaran analisis auditius, on l’alumne arribara a una comprensio
d’aquests parametres exclusivament amb audicions de peces musicals.
L’objectiu final és que l'alumne sapiga situar en un contexte historic
determinat i fer un analisi de la construccid, estética i poetica d'una
partitura, principalment del periode compres entre el 1600 i el 1900 de la
nostra cultura musical.

* L’harmonia creativa és aquella en la que l'alumne combina aquells
elements musicals adquirits, compresos e integrats en la part auditiva i
analitica, creant en aquest moment la seva propia proposta original, a
través d'una petita composicié musical, arranjament, exercici, etc. Aixo es fa
des de dues vessants: d’'una banda imitant un estil musical determinat o un
metode compositiu en concret i d’altre banda donant llibertat estetica a
I"alumne per trobar el seu propi llenguatge d’expressié musical, basat en la
formacié progressiva del seu criteri artistic. Tot aquest apartat va en la
direcci6 de despertar la creativitat que tothom duu com a ésser huma i que
es pugui plasmar en qualsevol ambit de la vida i concretament musical, tant
si I'alumne vol seguir a Grau Superior com si no ho vol fer, o tant si la seva
vocacio musical s’enfoca a la composicio, a la pedagogia o a la interpretacio.

OBJECTIUS GENERALS DE 1r. a 4rt. GP| (Decret 25/2008, 29 Gener)

e Cantar i saber reconeixer els diferents elements que formen el llenguatge
musical harmonic de les diferents époques i estils.

* Cantar i saber reconeixer blocs d’acords dins un contexte tonal partint dels
enllacos i cadencies més comuns.

* Reconeixer auditivament i saber analitzar i escriure els diferents elements
que conformen el llenguatge musical harmonic.

* Coneixer els elements del llenguatge musical harmonic i la seva evolucid
historica, per a relacionar-los amb les obres musicals i el seu context.

* Coneixer i saber reconeixer en peces musicals escoltades les formes
musicals basiques relacionant-les amb estils musicals concrets.

* Improvisar i crear textos musicals per a ser interpretats vocalment o
instrumental.



CONTINGUTS 1r. a 4rt. GRAU PROFESSIONAL

1r. GRAU PROFESSIONAL

1.1. HARMONIA AUDITIVA

1.1. 1. Dictats homofonics d’acords placats:

1.1.1.1. Estaran dins el contexte del que anomenem musica tonal en la nostra
cultura occidental, a través de rutes cadencials comunes i caracteristiques de la
jerarquia tonal.

1.1.1.2. Es treballara amb els seglients acords triades i diatonics en estat
fonamental dels modes menor natural i Major natural. Respectivament: i-I / io-ii /
III -iii / iv-IV/ v-V / VI-vi / VII- viio. En I'acord de v d’una toanlitat menor es
contemplara també la seva possible forma d’acord major V, amb la sensible de la
tonalitat alterada.

1.1.1.3. Es cercara la integracio auditiva de 1’alumne de les relacions coloristiques
entre els acords (repos-distensio [-vi/ suspensio-tensio V /ponts entre un i l'altre
ii-1V-vi).

1.2. HARMONIA ANALITICA

1.2.1. La ressonancia natural: sons harmonics i timbre. Relacié amb la percepcio
auditiva: conceptes de consonancia i dissonancia (s. XIII a XIX): consonancia
perfecte (52], 42], 82]), consonancies imperfectes (32 i 62 M-m), dissonancies (28, 72
M-m i trit6). Consideracions estetiques vers aixo.

1.2.2. Analisi de partitures o d’exercicis de diversos estils i periodes historics,
escrits dins un context tonal Major o menor: s’analitzaran els acords triades
diatonics en estat fonamental esmentats al punt 1.1, en quant a registre, posicio,
enllacos i canvis de disposicio.

1.2.3. Analisi de les textures: homofonica en corals a 4 veus (per ex. les peces 2, 4 i
41 de I'Album de la joventut op.68 de Schumann, Himnes, Marxes: Pompa i
circunstancia d’Elgar, etc.) i melodia acompanyada (per ex. fragments de sonatines
classiques, peces romantiques breus, valsos, polkes, cangons modernes, populars,
etc.)

1.2.4. Analisi de les notes extranyes a I'acord: notes de pas, brodadures, retards i
appogiatures. (Obres classiques de 1650 a 1850 aprox. També obres modernes
varies).



1.2.5. Xifrat modern basic, sobre les triades diatoniques esmentades en el punt 1:
analisi i escriptura.

1.2.6. Xifrat classic dels graus harmonics i les funcions tonals, sobre les triades
diatoniques esmentades en el punt 1: analisi i escriptura.

1.2.7. Analisi de les Cadencies: Autentica Perfecte/Imperfecte, Semicadéncia,
Trencada i Picarda. El 6/4 cadencial: la doble appoggiatura sobre la dominant.

1.2.8. Analisi de l'estructura melodica i formal, segons la jerarquia segiient: Cel.lula,
Motiu, Incis, Frase /Periode i Seccié en partitures de diversos estils i periodes
historics:

1.2.8.1. Antecedent-Conseqiient (arsis-tesis, pregunta-resposta..). Simetriques i
assimetriques.

1.2.8.2. La quadratura classica (4+4 i altres simetries). Doble quadratura (per ex.
I'inici de la Simfonia n? 40 de Mozart).

1.2.8.3. Repeticio de frases/periodes jugant amb el contrast dinamic (f-p,...).

1.2.8.4. Analisi dels finals de periode o incis: fort o feble, pel que fa als parametres
de ritme i harmonia.

1.2.8.5. Analisi formal conscient de les forma lied binari i de la forma cangoé.

1.3. HARMONIA CREATIVA

1.3.1. Creacio de petites composicions amb textura de melodia acompanyada (baix
alberti-style galant, vals o marxa) i homofonica (corals a 4 veus), amb els acords
triades diatonics en estat fonamental sobre les escales Majors i menors ementats al
punt 1.1.

1.3.2. Cercar la frase/periode amb quadratura (estructura del periode per
complement d’incisos).

1.3.3. Aplicaci6 dels conceptes de repeticio i contrast d’elements, pel que fa a la
dinamica i material motivic.

1.3.4. Conciencia dels conceptes de tensio i distensio harmonica.

1.3.5. Conciencia dels finals de periode o incis: fort o feble, pel que fa als
parametres de ritme i harmonia.

1.3.6. Treballar la forma de lied binari i la forma cancé.

1.3.7. Posicions dels acords: oberta, tancada, d’ 82, 32 52, o altres... Duplicacions.
Consideracions generals acustiques de cara a cercar el criteri artistic propi.



1.3.8. Enllacos de les veus entre acords: moviment paral.lel, oblic, contrari o
mantenir les notes comunes: Consideracions generals acustiques de cara a cercar
el criteri artistic propi.

1.3.9. Manteniment d'una sonoritat harmonica en el temps: us dels canvis de
disposicio.
1.3.10. Dosificacié de la densitat en la textura: condensaci6 i dilataci6 de la

sonoritat.

1.3.11. Percepcié auditiva del registre: espai sonor. Consideracions generals
acustiques de cara a cercar el criteri artistic propi.

1.3.12. Satisfacci6 i truncament d’expectatives en la nostra percepcio del discurs
musical, en base a la nostra educacié cultural. Consideracions estetiques i
artistiques.

1.3.13. Fer les composicions de curs per duo (instrument melodic+instrument
harmonic).



2n. GRAU PROFESSIONAL

2.1. HARMONIA AUDITIVA

2.1.1. Dictats homofonics d"acords placats:

2.1.1.1. Estaran dins el contexte del que anomenem musica tonal en la nostra
cultura occidental, a través de rutes cadencials comunes i caracteristiques de la
jerarquia tonal a partir del segle XVII-XVIIL.

2.1.1.2. Es treballara amb els segiients acords triades-diatonics dels modes menor
natural i Major natural. Respectivament: i-1 / iio-ii / III -iii / iv-IV/ v-V / VI-vi /
VII- viio

2.1.1.3. En el mode menor es contemplaran totes les seves possibles variants mixtes
(tetracords juxtaposats dels diferent modes major i menor): menor harmonica
(amb la seteé grau -subtonica- alterat) i menor melodica (ascendint I'escala amb el
sise i sete graus alterats i baixant-la amb el sise i seté naturals).

2.1.1.4. Es contemplaran totes les possibles variants d’acords sorgits de les escales
mixtes del mode menor: IlI+ /IV / V / vio / viio.

2.1.1.5. Tots els acords es treballaran tant en estat fonamental, com en les seves
inversions més comunes. Consideracions en quant a estabilitat/inestabilitat de les
inversions en quant a percepci6 auditiva-cultural.

2.1.1.6. Es treballara també l'acord augmentat triada com a acord de pas: per ex.
entre el Ii el ii, en el mode major, en el segiient enllag: [ / I+ /ii.

2.1.1.7. Es cercara la integracié auditiva de 1’alumne de les relacions coloristiques
entre els acords (repos-distensio I-vi-iii/ suspensio-tensié V-vii /ponts entre un i
I"altre ii-IV-vi) en el cas del mode major; i (repos-distensid i-VI/ suspensio-tensio
V-viio /ponts entre un i l"altre iio-iv-1V-VI).

2.2. HARMONIA ANALITICA

2.2.1. Analisi de partitures o d’exercicis de diversos estils i periodes historics,
escrits dins un context tonal Major o menor: s’analitzaran els acords triades
diatonics en estat fonamental o invertits esmentats al punt 2.1., en quant a registre,
posicio, enllacos i canvis de disposicio.

2.2.2. Analisi de peces polifoniques a 2 veus independents: imitaci6 i transport de
motius (per ex. les Invencions de Bach per a clave, duos per a viola i violi de Haydn
o Mozart, etc.)



2.2.3. Analisi de les textures: repas de I'homofonica en corals a 4 veus, de la

melodia acompanyada i introducci6 de la polifonia harmonica (per ex. els corals de
Bach).

2.2.4. Analisi de les notes extranyes a I'acord: notes de pas, brodadures, retards,
appogiatures, anticipacioé i escapada. (Obres classiques de 1650 a 1850 aprox.
També obres modernes varies).

2.2.5. Xifrat modern basic, sobre les triades de I’ escala major i menors natural,
harmonica i melddica: analisi i escriptura. En estat fonamental i en les seves
inversions més comunes.

2.2.6. Xifrat classic dels graus harmonics i les funcions tonals, sobre les triades
sorgides de I' escala major i menors natural, harmonica i melddica: analisi i
escriptura. En estat fonamental i en les seves inversions més comunes.

2.2.7. Analisi de les Cadencies: Autentica Perfecte/Imperfecte, Semicadéncia,
Trencada i Picarda. El 6/4 cadencial: la doble appoggiatura sobre la dominant. La
Cadencia Frigia (o andalusa-flamenca), com a derivat de la semicadéncia en menor
(per ex. en algunes obres del barroc en mode menor).

2.2.8. Analisi de I'estructura melodica i formal, segons la jerarquia segiient: Cel.lula,
Motiu, Incis, Frase /Periode i Seccié en partitures de diversos estils i periodes
historics:

2.2.8.1. Antecedent-Conseqlient (arsis-tesis, pregunta-resposta...). Simetriques i
assimetriques.

2.2.8.2. La quadratura classica (4c.+4c. i altres simetries). Doble quadratura.

2.2.8.3. El conseqiient per desenvolupament motivic: I'estructura 1lc.+1c.+2c. (per
ex. l'inici d’algunes de les sonates de Beethoven, l'inici de 'obertura de Tanhauser,
etc.)

2.2.8.4. Repeticio de frases/periodes jugant amb el contrast dinamic (f-p,...).

2.2.8.5. Analisi dels finals de periode o incis: fort o feble, pel que fa als parametres
de ritme i harmonia. La doble funci6 per el.lipsi.

2.2.8.6. Analisi formal conscient de les formes lied binari, lied ternari, rondé i de la
forma cancd.

2.2.8.7. Analisi de progressions o seqiiencia harmoniques.

2.9. Repas dels conceptes apresos al curs de primer no esmentats aqui.



2.3. HARMONIA CREATIVA

2.3.1. Creacié d'una petita composicié o exercicis a 2 veus independents, tipus
polifonic.

2.3.2. Creacid6 de petites composicions amb textura de melodia acompanyada (baix
alberti-style galant, vals o marxa) i homofonica (corals a 4 veus), amb els acords
triades en estat fonamental i també en les seves inversions més comunes, sobre les
escales Majors i menors natural, harmonica i melodica.

2.3.3. Cercar la frase/periode amb quadratura (estructura del periode per
complement d’incisos).

2.3.4. Cercar la frase/periode per desenvolupmanet motivic del conseqiient
(estructura 1c.+1c.+2c.).

2.3.5. Aplicacié dels conceptes de repeticié i contrast d’elements, pel que fa a la
dinamica i material motivic.

2.3.6. Conciencia dels conceptes de tensio i distensié harmonica.

2.3.7. Aplicaci6 de progressions o seqiiencies com a eina per al desenvolupament
estructural.

2.3.8. Conciéncia dels finals de periode o incis: fort o feble, pel que fa als
parametres de ritme i harmonia. Aplicacié de la doble funcié per el.lipsi.

2.3.9. Treballar les formes de lied binari, lied ternari, rondo i la forma cangé.

2.3.10. Posicions dels acords: oberta, tancada, d’ 82, 32 52, o altres... Duplicacions de
notes. Consideracions generals acustiques de cara a cercar el criteri artistic propi.

2.3.11. Enllagos de les veus entre acords: moviment paral.lel, oblic, contrari o
mantenir les notes comunes: Consideracions generals acustiques de cara a cercar
el criteri artistic propi.

2.3.12. Manteniment d’'una sonoritat harmonica en el temps: Us dels canvis de
disposicio.
2.3.13. Dosificacio de la densitat en la textura: condensaci6 i dilatacié de la

sonoritat.

2.3.14. Percepci6 auditiva del registre: espai sonor. Consideracions generals
acustiques de cara a cercar el criteri artistic propi.

2.3.15. Satisfaccid i truncament d’expectatives en la nostra percepcié del discurs
musical, en base a la nostra educacié cultural. Consideracions estetiques i
artistiques.

2.3.16. Fer les composicions de curs per duio (instrument melodic+instrument
harmonic o dos instruments melodics).



3r. GRAU PROFESSIONAL

3.1. HARMONIA AUDITIVA

3.1.1. Dictats homofonics d"acords placats:

3.1.1.1. Estaran dins el contexte del que anomenem musica tonal en la nostra
cultura occidental, a través de rutes cadencials comunes i caracteristiques de la
jerarquia tonal.

3.1.1.2. Es repassaran els seglients acords triades i diatonics dels modes menor
natural i Major natural. Respectivament: i-1 / iio-ii / III -iii / iv-IV/ v-V / VI-vi /
VII- viio

3.1.1.3. En el mode menor es contemplaran totes les seves possibles variants mixtes
(tetracords juxtaposats dels diferent modes major i menor): menor harmonica
(amb la sete grau -subtonica- alterat) i menor melodica (ascendint I'escala amb el
siseé i sete graus alterats i baixant-la amb el sise i seté naturals).

3.1.1.4. Es contemplaran totes les possibles variants d’acords sorgits de les escales
mixtes del mode menor: IlI+ /IV / V / vio / viio.

3.1.1.5. S’afegiran en l'estudi d’aquest curs els seglients acords quatriades que es
treballaran sobre els graus esmentat als aprtats 3.1.1.2 i 3.1.1.4:

* Acord major amb la 72 major (maj7; “*")
* Acord menor amb la 72 menor (m7 ;-7)
* Acord major amb la 72 menor (72 de dominant: “7”)

* Acord disminuit amb la 72 menor (semidisminuit)

3.1.1.6. Tots els acords es treballaran tant en estat fonamental, com en les seves
inversions més comunes, és a dir, principalment: el menor amb 72 menor (-7) i el
de 72 de dominant (7). Consideracions en quant a estabilitat/inestabilitat de les
inversions en quant a percepci6 auditiva-cultural.

3.1.1.7. Es repassara també l'acord augmentat triada com a acord de pas: per ex.
entre el Ii el ii, en el mode major, en el segiient enllag: [ / I+ /ii.

3.1.1.8. Es cercara la integracié auditiva de 1’alumne de les relacions coloristiques
entre els acords (repos-distensio I-vi-iii/ suspensié-tensié V-vii /ponts entre un i
I"altre ii-IV-vi) en el cas del mode major; i (repos-distensid i-VI/ suspensio-tensio
V-viio /ponts entre un i l'altre iio-iv-IV-VI); en aquest curs, incloses les seves
respectives septimes.
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3.2. HARMONIA ANALITICA

3.2.1. Analisi de partitures o d’exercicis de diversos estils i periodes historics,
escrits dins un context tonal Major o menor (aquest en totes les seves mixtures):
s’analitzaran els acords triades i quatriades diatonics en estat fonamental o invertit
esmentats al punt 3.1., en quant a registre, posicio, enllacos i canvis de disposicio.

3.2.2. La dominant secundaria. La modulaci6. Analisi de peces on hi figurin
modulacions a tons veins. Diferéencia entre zones tonals i modulacio6 real.

3.2.3. Analisi de peces polifonico-harmoniques a 3 veus independents i a dos veus
independents + baix continu: imitaci6 i transport de motius (per ex. les Sonates a
Trio de Corelli o Telemann)

3.2.4. Analisi de les textures: repas de ’homofonica en corals a 4 veus, polifonica i
de melodia acompanyada.

3.2.5. Analisi de les notes extranyes a 'acord: notes de pas, brodadures, retards,
appogiatures, anticipaci6é i escapada. (Obres classiques de 1650 a 1850 aprox.
També obres modernes varies).

3.2.6. El pedal: com a nota extranya, com a ampliacid del proces cadencial (per ex.
els finals de qualsevol preludi de Bach) i com a base de 'acord de sobretonica (+7).
El Perpetuum mobile. L ostinato.

3.2.7. Xifrat modern basic, sobre les triades i quatriades de I’ escala major i menors
natural, harmonica i melodica: analisi i escriptura. En estat fonamental i en les
seves inversions més comunes.

3.2.8. Xifrat classic dels graus harmonics i les funcions tonals, sobre els acords
triades i quatriades sorgits de I’ escala major i menors natural, harmonica i
melodica: analisi i escriptura. En estat fonamental i en les seves inversions més
comunes.

3.2.9. Repas de les Cadencies: Autentica Perfecte/Imperfecte, Semicadéncia,
Trencada i Picarda. El 6/4 cadencial: la doble appoggiatura sobre la dominant. La
Cadencia Frigia (o andalusa-flamenca), com a derivat de la semicadéncia en menor.

3.2.10. Analisi de l'estructura melodica i formal, segons la jerarquia segiient:
Cellula, Motiu, Incis, Frase /Periode i Secci6 en partitures de diversos estils i
periodes historics:

3.2.10.1. Antecedent-Conseqiient (arsis-tesis, pregunta-resposta...). Simetriques i
assimetriques.

3.2.10.2. La quadratura classica (4c.+4c. i altres simetries). Doble quadratura.
3.2.10.3. El conseqlient per desenvolupament motivic: I'estructura 1c.+1c.+2c.
3.2.10.4. Repeticio de frases/periodes jugant amb el contrast dinamic (f-p,...).

3.2.10.5. Analisi dels finals de periode o incis: fort o feble, pel que fa als parametres
de ritme i harmonia. La doble funci6 per el.lipsi.
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3.2.10.6. Analisi de diferents estructures i perfils melddics. Desenvolupament i
punts algids. Dibuix melodic. Tensid i distensié melodiques.

3.2.10.7. Analisi formal conscient de les formes: canc¢d, lied binari, lied ternari,
rondo i tema amb variacions (ornamental melodico-ritmica).

3.2.10.8. Analisi de progressions o seqliéncia harmoniques.

3.2.10.9. Analisi del ritme harmonic: dilatacié contraccid, acceleracié i funcié
estrctural.

3.2.11. Repas dels conceptes apresos als cursos anteriors no esmentats aqui.

3.3. HARMONIA CREATIVA

3.3.1. Creacid d’'una petita composicié o exercicis a 3 veus independents o a 2 veus
independents + baix continu. De textura polifonica.

3.3.2. Creacid de petites composicions amb textura de melodia acompanyada (baix
alberti-style galant, vals o marxa) i homofonica (corals a 4 veus), amb els acords
triades i quatriades en estat fonamental i també en les seves inversions més
comunes, sobre les escales Majors i menors natural, harmonica i melodica.

3.3.3. Treballar la textura de melodia acompanyada amb nous desplegaments,
seguint la llei acustica dels harmonics i el criteri artistic de 'alumne.

3.3.4. Aplicacid en les composicions de les dominants secundaries i la modulacié a
tonalitats veines.

3.3.5. Cercar la frase/periode amb quadratura (estructura del periode per
complement d’incisos).

3.3.6. Cercar la frase/periode per desenvolupmanet motivic del conseqiient
(estructura 1c.+1c.+2c.).

3.3.7. Aplicacié dels conceptes de repeticid i contrast d’elements, pel que fa a la
dinamica i material motivic.

3.3.8. Conciencia dels conceptes de tensio i distensié harmonica.

3.3.9. Aplicaci6 de progressions o seqiiencies com a eina per al desenvolupament
estructural.

3.3.10. Aplicacio de difernets estructures melodiques i motiviques treballades en el
punt 3.2.10.

3.3.11. Conciencia dels finals de periode o incis: fort o feble, pel que fa als
parametres de ritme i harmonia. Aplicacié de la doble funcié per el.lipsi.

3.3.12. Treballar les formes de lied binari, lied ternari, rondo, tema amb variacions
(variaci6o ornamental melodico-ritmica) i la forma cango.
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3.3.13. Aplicaci6 del ritme harmonic: consciéncia i criteri artistic.

3.3.14. Posicions dels acords: oberta, tancada, d’ 82, 32 52, o altres... Duplicacions de
notes. Consideracions generals acustiques de cara a cercar el criteri artistic propi.

3.3.15. Enllacos de les veus entre acords: moviment parallel, oblic, contrari o
mantenir les notes comunes: Consideracions generals acustiques de cara a cercar
el criteri artistic propi.

3.3.16. Manteniment d’'una sonoritat harmonica en el temps: us dels canvis de
disposicio.
3.3.17. Dosificaci6 de la densitat en la textura: condensacié i dilataciéo de la

sonoritat.

3.3.18. Percepcié auditiva del registre: espai sonor. Consideracions generals
acustiques de cara a cercar el criteri artistic propi.

3.3.19. Satisfaccio i truncament d’expectatives en la nostra percepcio del discurs
musical, en base a la nostra educacié cultural. Consideracions estetiques i
artistiques.

3.3.20. Fer les composicions de curs per duo (instrument melodic+instrument
harmonic o trio (3 instruments melodics o dos instruments melodics +un
instrument harmonic).
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4rt. GRAU PROFESSIONAL

4.1. HARMONIA AUDITIVA

4.1.1. Dictats homofonics d"acords placats:

4.1.1.1. Estaran dins el contexte del que anomenem musica tonal en la nostra
cultura occidental, a través de rutes cadencials comunes i caracteristiques de la
jerarquia tonal.

4.1.1.2. Es repassaran els seglients acords triades i diatonics dels modes menor
natural i Major natural. Respectivament: i-1 / iio-ii / III -iii / iv-IV/ v-V / VI-vi /
VII- viio

4.1.1.3. En el mode menor es contemplaran totes les seves possibles variants mixtes
(tetracords juxtaposats dels diferent modes major i menor): menor harmonica
(amb la seteé grau -subtonica- alterat) i menor melodica (ascendint I'escala amb el
sise i sete graus alterats i baixant-la amb el sise i seté naturals).

4.1.1.4. En el mode major es contemplaran totes les seves possibles variants mixtes
(tetracords juxtaposats dels diferent modes major i menor): 'escala major mixta
principal (amb la sise grau rebaixat) i ’escala major mixta secundaria (amb el sise i
sete graus rebaixats).

4.1.1.5. Es repassaran els segiients acords quatriades sobre els graus esmentats a
I'apartat 4.1.1.2.:

* Acord major amb la 72 major (maj7; “*")
* Acord menor amb la 72 menor (m7 ;-7)
* Acord major amb la 72 menor (72 de dominant: “7”)

* Acord disminuit amb la 72 menor (semidisminuit)

4.1.1.6 S’afegiran aquest curs els seglients acords quatriades i estreballaran en tots
els graus de l'escala, si bé donant preferencia a les funcions més comunes:

* Acord menor amb la 72 major (-*)

* Acords disminuits: com a sensible (viio7) i com a acords de pas entre dos graus
veins (entre el I i el ii, ascendint o entre el iii i el ii descendint).

4.1.1.7. Es contemplaran totes les possibles variants d’acords sorgits de les escales
mixtes del mode menor: IlI+ / IV / V / vio / viio. També amb 72 afegides.

4.1.1.8. Es contemplaran totes les possibles variants d’acords sorgits de les escales
mixtes del mode major: Illo /iv / v / VI- / VII.. També amb 72 afegides.
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4.1.1.9. Tots els acords es treballaran tant en estat fonamental, com en les seves
inversions més comunes, és a dir, principalment: el menor amb 72 menor (-7) i el
de 72 de dominant (7). Consideracions en quant a estabilitat/inestabilitat de les
inversions en quant a percepci6 auditiva-cultural.

4.1.1.10. Es repassara també 'acord augmentat triada com a acord de pas: per ex.
entre el Ii el ii, en el mode major, en el segiient enllag: [ / I+ /ii.

4.1.1.11. Es cercara la integraci6 auditiva de I'alumne de les relacions coloristiques
entre els acords (repos-distensio I-vi-iii/ suspensié-tensié V-vii /ponts entre un i
I"altre ii-IV-vi) en el cas del mode major; i (repos-distensid i-VI/ suspensio-tensio
V-viio /ponts entre un i l"altre iio-iv-IV-VI). Incloses les seves respectives septimes.

4.2. HARMONIA ANALITICA

4.2.1. Analisi de partitures o d’exercicis de diversos estils i periodes historics,
escrits dins un context tonal Major o menor (ambdds en totes les seves mixtures):
s’analitzaran els acords triades i quatriades diatonics en estat fonamental o invertit
esmentats al punt 4.1., en quant a registre, posicio, enllacos i canvis de disposicié.

4.2.2. Repas de la dominant secundaria. La modulacié. Analisi de peces on hi
figurin modulacions a tons veins. Diferencia entre zones tonals i modulacio real.

4.2.3. Repas de I'analisi de peces polifonico-harmoniques a 3 veus independents i a
dos veus independents + baix continu: imitacio i transport de motius.

4.2.4. Analisi de peces polifonico-harmoniques a 4 veus: corals.

4.2.5. Repas de I'analisi de les textures: homofonica en corals a 4 veus, polifonica i
de melodia acompanyada. Introduccid a la barreja de textures en una mateixa obra.

4.2.6. Repas de I'analisi de les notes extranyes a 'acord: notes de pas, brodadures,
retards, appogiatures, anticipacié i escapada. (Obres classiques de 1650 a 1850
aprox. També obres modernes varies).

4.2.7. Repas del pedal: com a nota extranya, com a ampliacié del proces cadencial i
com a base de I'acord de sobretonica (+7). El Perpetuum mobile. L’ ostinato.

4.2.8. Xifrat modern basic, sobre les triades i quatriades de |’ escala major i menors
natural, harmonica i melodica: analisi i escriptura. En estat fonamental i en les
seves inversions més comunes.

4.2.9. Xifrat classic dels graus harmonics i les funcions tonals, sobre els acords
triades i quatriades sorgits de I’ escala major i menors natural, harmonica i
melodica: analisi i escriptura. En estat fonamental i en les seves inversions més
comunes.
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4.2.10. Repas de les Cadencies: Autentica Perfecte/Imperfecte, Semicadencia,
Trencada i Picarda. El 6/4 cadencial: la doble appoggiatura sobre la dominant. La
Cadencia Frigia (o andalusa-flamenca), com a derivat de la semicadéncia en menor.

4.2.11. Analisi de l'estructura melodica i formal, segons la jerarquia seglient:
Cellula, Motiu, Incis, Frase /Periode i Secci6 en partitures de diversos estils i
periodes historics:

4.2.11.1. Antecedent-Conseqiient (arsis-tesis, pregunta-resposta...). Simetriques i
assimetriques.

4.2.11.2. Repas de la quadratura classica (4c.+4c. i altres simetries) i la doble
quadratura.

4.2.11.3. El conseqiient per desenvolupament motivic: 'estructura 1c.+1c.+2c.

4.2.11.4. Estructura mosaic: simetria versus assimetria (per ex. les obres de
Debussy).

4.2.11.5. Repeticio de frases/periodes jugant amb el contrast dinamic (f-p,...).

4.2.11.6. Analisi dels finals de periode o incis: fort o feble, pel que fa als parametres
de ritme i harmonia. La doble funci6 per el.lipsi.

4.2.11.7. Analisi de diferents estructures i perfils melodics. Desenvolupament i
punts algids. Dibuix melodic. Tensid i distensié melodiques.

4.2.11.8. Analisi de desenvolupaments: principi d’agrupament: superposicions
d’idees/motius i punt algid.

4.2.11.9. Analisi formal conscient de les formes: cancgd, lied binari, lied ternari,
rond6 i tema amb variacions (variacié ornamental melodico-ritmica i variacié
harmonico-contrapuntistica).

4.2.11.10. Analisi de progressions o seqliéncia harmoniques.

4.2.11.11. Analisi del ritme harmonic: dilatacié contraccid, acceleracié i funci6
estructural.

4.2.12. Aaalisi de la relaci6 entre cadéncia i metrica: funcié estructural de
I’hemiolia.

4.2.13. Analisi del parametre ritmic: peus grecs. alteracions del metre basic,
desplacament d’accents, polirritmies i polimetries.

4.2.14. Analisi de partitures escrites en les escales pentatonica major, pentatonica
menor i escala de tons.

4.2.15. Repas dels conceptes apresos als cursos anteriors no esmentats aqui.
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4.3. HARMONIA CREATIVA

4.3.1. Creaci6 d’una petita composicié o exercicis a 4 veus de textura polifonico-
harmonica.

4.3.2. Creaci6 de petites composicions amb textura de melodia acompanyada (baix
alberti-style galant, vals o marxa) i homofonica (corals a 4 veus), amb els acords
triades i quatriades en estat fonamental i també en les seves inversions més
comunes, sobre les escales Majors i menors natural, harmonica i melodica.

4.3.3. Treballar la textura de melodia acompanyada amb nous desplegaments,
seguint la llei acustica dels harmonics i el criteri artistic de I'alumne.

4.3.4. Aplicaci6 en les composicions de les dominants secundaries i la modulaci6 a
tonalitats veines.

4.3.5. Cercar la frase/periode amb quadratura (estructura del periode per
complement d’incisos).

4.3.6. Cercar la frase/periode per desenvolupmanet motivic del conseqiient
(estructura 1c.+1c.+2c.).

4.3.7. Experimentar i fer exercicis o petites composicions amb I’estructura mosaic.

4.3.8. Experimentar i fer exercicis o petites composicions sobre les escales
pentatonica major, pentatonica menor i escala de tons.

4.3.9. Aplicaci6 dels conceptes de repeticié i contrast d’elements, pel que fa a la
dinamica i material motivic.

4.3.10. Experimentar i fer exercicis o petites composicions utiltzant els recursos
rimics apresos a l'analisi: hemiolia, desplacament d’accents, polirritmies i
polimetries.

4.3.11. Treballar el desenvolupament en les composicions dels alumnes tenint en
compte el principi d’agrupament.

4.3.12. Conciencia dels conceptes de tensio i distensiéo harmonica.

4.3.13. Aplicaci6 de progressions o seqiiencies com a eina per al desenvolupament
estructural.

4.3.14. Aplicacié de difernets estructures melodiques i motiviques treballades en el
punt 3.2.10.

4.3.15. Conciéncia dels finals de periode o incis: fort o feble, pel que fa als
parametres de ritme i harmonia. Aplicacié de la doble funcié per el.lipsi.

4.3.16. Treballar les formes de lied binari, lied ternari, rondd, tema amb variacions
(variaci6 ornamental melodico-ritmica i variacié6 harmonico-contrapuntistica) i la
forma cancd.

4.3.17. Aplicacid del ritme harmonic: consciéncia i criteri artistic.
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4.3.18. Posicions dels acords: oberta, tancada, d’ 82, 32 52, o altres... Duplicacions de
notes. Consideracions generals acustiques de cara a cercar el criteri artistic propi.

4.3.19. Enllacos de les veus entre acords: moviment parallel, oblic, contrari o
mantenir les notes comunes: Consideracions generals acustiques de cara a cercar
el criteri artistic propi.

4.3.20. Manteniment d'una sonoritat harmonica en el temps: Us dels canvis de
disposicio.
4.3.21. Dosificacié de la densitat en la textura: condensaci6 i dilatacié de la
sonoritat.

4.3.22. Percepcio auditiva del registre: espai sonor. Consideracions generals
acustiques de cara a cercar el criteri artistic propi.

4.3.23. Satisfaccié i truncament d’expectatives en la nostra percepci6 del discurs
musical, en base a la nostra educacié cultural. Consideracions estetiques i
artistiques.

4.3.24. Fer les composicions de curs per duo (instrument melodic+piano, coral a 4
veus o quartet de corda).
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PROCEDIMENTS I METODES PEDAGOGICS: 1r. a 4rt GP

1.- REFERENTS A HARMONIA AUDITIVA

- En el dictat homofonic d’acords placats: primer es tocara el La3 seguit de I'acord
de tonica. Un cop situada la tonica, es tocaran al piano enllacos de 4 a 8 acords de
la seglient manera: d’'una banda es doblara el baix en octaves i, per I'altre banda, la
ma dreta fara I'acord disposat de forma que tingui la fonamental a la veu superior.
L’alumne ha de cantar I'acord que sent ordenat per terceres i, en base a la situacio
de la tonica, haura de deduir el grau harmonic que és i la funcié tonal.

- Posteriorment, i quan s’hagi vist un progres significatiu (cap al 22 quadrimestre
aproximadament), la ma dreta podra fer altres notes que no sén la fonamental de
'acord a la veu superior.

- Finalment, 'exercici es fara desplegant I'acord a la ma esquerra mentre que la ma
dreta improvisa una melodia. Aquesta melodia es configurara primer amb
predominancia de notes de l'acord i després afegint nots extranyes ad. lib.
L’alumne només haura d’extreure els graus harmonics i la seva funcio tonal.

- Altres exercicis de perfeccionament son: posar una cang6é en CD (habitualment
d’estil pop-rock, per ser més clares les relacions harmoniques) i donar a 1'alumne
una partitura de la mateixa només amb la melodia escrita. A sobre de la melodia hi
hauran unes marques que assenyalaran els canvis d’acords que I'alumne haura de
deduir. Progressivament, quan es vaigi dominant l'exercici, es donaran partitures
sense senyals, considerant que ja sén capagos de sentir el canvi de color.

- En la mesura del possible s’intentara tocar en altres instruments que no siguin el
piano, per desenvolupar aixi I'oida en quant a discerniment timbric.

Recomanem, com a reforg, els exercicis que hi figuren en aquest llibre:

KUHN, Clemens. La formacién musical del oido. Barcelona. Editorial Labor S. A. 1988.
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2.- REFERENTS A HARMONIA ANALITICA

L’analisi es planteja des de dues vessants: I’analisi escrit i 'analisi auditiu.

- En I’analisi escrit es donara a I'alumne una partitura que no necessariament sera
escoltada a través d’un aparell de reproduccié6 d’audio. Es un dels objectius de
I'exercici el fet que l'alumne desenvolupi la seva oida interior i faci I'esforg
d”escoltar” allo que veu. Es demanaran a I'alumne qiiestions referents a la forma,
estructura, estetica, acords, enllagos, melodia, ritme, técniques compositives...

-En I’analisi auditiu es posara una pec¢a en CD i es preguntara a I'alumne aspectes
sobre la forma, els timbres, les dinamiques, possible transcripcié melodica i/o
harmonica, finals de frase, articulacions especials o tecniques explicites dels
instruments, registres, ritme, metre, tempo, caracter, estetica...

Es recomana als alumnes fer 'exercici de poasar-se a casa la radio, spootify, genius
o similars per endevinar l'estil, periode historic i alguns dels parametres musicals
esmentats abans en I'analisi auditiu.

Els alumnes disposaran d'una série de peces grabades en els seus pen-drives per
fer exercicis a casa. Tanmateix el professor enviara a una adre¢a de correu
compartida amb la resta d’alumnes, algunes peces amb directrius de treball perque
els alumnes puguin treballar-les individualment a casa.

Malgrat que no donem cap llibre de treball obligatori al'aula, si que recomanem la
lectura de fragments dels segiients llibres per ampliar i desenvolupar els conceptes
donats a classe:

PistoN, Walter. Armonia. Barcelona. Editorial Labor S. A. 1991 (especialment,
capitol n? 8 sobre les notes extranyes i n? 18 sobre les textures).

LA RUE, Jan. Andlisis del estilo musical. Barcelona. Editorial Labor S. A. 1989.

TOCH, Ernst. La melodia. Barcelona. Editorial Labor S. A. 1989.

LORENZO DE REIZABAL, Margarita y Arantxa. Andlisis musical. Barcelona. Editorial
Boileau. 1990.

VERGES, Lluis. Armonia. Barcelona. Editorial Boileau. 2008 (especialment I'apartat
dedicat a les cadencies).
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3.- REFERENTS A HARMONIA CREATIVA

-Aquesta part es planteja des de dos punts de vista: d'una banda els petits
exercicis creatius que 'alumne fara a la classe incidint i experimentant en algun
aspecte en concret dels continguts i d’altre banda la creacié d’'una obra propia,
que s’anira desenvolupant al llarg de tot el curs. Aquesta obra ha de sintetitzar els
coneixements adquirits durant tot I'any academic per part de I'alumne, I'estetica i
estil musical de la qual s6n totalment lliures.

-El professor guia i orienta en la realitzacio dels exercicis i de I'obra original dels
alumnes, actuant com una “caixa de ressonancia” de les intencions artistiques de
cadascu, cercant l'equilibri entre la incitacié a fer sortir la matéeria donada i el
respecte a l'estil i estetica individual de cadascu.

-Al final de curs es fa una audicié amb totes les obres avaluades, de forma que els
alumnes escolten les seves obres i les dels seus companys, essent una activitat
enriquidora i estimulant per a tot 'alumnat.
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CRITERIS D’AVALUACIO: 1r. a 4rt. DE GRAU PROFESSIONAL

1.- GENERALS

1. Evidenciar competéencia en la improvisacié i composicio de peces per a ser
interpretades vocalment o instrumentalment.

2. Demostrar habits creatius a partir del coneixement, tenint en compte els simbols
de metrica, accentuacio, moviment, dinamica, frasseig, relacions verticals, etc.

3. Mostrar el coneixement de simbols grafics en I'analisi escrit.

4. Mostrar el coneixement dels elements del llenguatge musical i la seva evolucié
historica.

5. Mostrar el coneixement del timbre i altre parametres musicals com la forma,
’estil, etc. en I'analisi auditiu.

6. Mostrar coneixement dels principals compositors i estils musicals.

7. Ser capa¢ de reconeixer seqiiéncies harmoniques i transcriure-les dins un
context tonal.

8. Tanmateix es valorara la comunicacio, el treball en equip, el criteri artistic, la
critica constructiva, I'actitud positiva i I'esfor¢ individual.

2.- PONDERACIONS

* L’assignatura consta de 4 parts: Lectura (20% nota), Dictat (20% nota),
Teoria (20% nota) i Harmonia (40% nota).

* (aldra tenir com a minim tres parts aprovades i tenir com a minim un 4
en la part restant, per poder fer la mitja. De no complir-se aquesta
premissa no es fara la mitja fins que 'alumne recuperi la o les parts
suspeses qualificades per sota d'un 4, restant I'assignatura suspesa.

* L’alumne podra recuperar la o les parts suspeses per sota d’'un 4 en els
examens extraordinaris de Setembre. Per aprovar-les I'alumne haura de
treure com a minim un 5 en cadascuna de les parts suspeses per poder fer
mitja amb les altres parts aprovades. De no ser aixi, no se li fara la mitja i
per tant li quedaria tota 'assignatura suspesa i hauria de repetir curs.

* L’avaluacié6 sera continua en totes les parts (lectura, dictat, teoria i
harmonia) i la nota de cadascuna vindra donada pel percentatge segiient:
Examen (60%), Treballs de classe (30%) i Actitud i Participacio
(10%), en cada quadrimestre. La nota final sera la mitja entre els dos
quadrimestres.
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